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ETICA ED ESTETICA NELLA
‘SCUOLA DELL'INFANZIA
DI ISPIRAZIONE PIZZIGONIANA
o SANDRA CHISTOLINI

Sulla scia delle indicazioni della scuola Pizzigonia-
na, I'A. invita a riscoprire il valore di un'educazio-
ne che mir a far apprezzare anche ai piu piccoll i
senso estetico della vita. Attribuire questo ruoclo alla
scuola significa puntare sul'acquisizione “del con-
cetto del bello e sviluppare delle competenze valo-
riall proprie di ogni singola persona”. (ndr)

Nota introduttiva

Oggi la scuola italiana, particolarmente coinvolta nella stesura di griglie di valu-
mzione ¢ nell’assegnazione del voti, trascura lapproceio artistico, sottovalutando
Finfluenza positiva che la ereativita potrebbe determinare nello sviluppo dei sen-
ament, delle emozioni ¢ nella definizione ¢ pianificazione delle relazioni sociali e
comunicative. L'arte applicata nel contesto scolastico guida gli studenti ad acqui-
sire il concetto di bello ¢ a sviluppare quelle competenze valoriali proprie di ogni
singola persona che non sono necessariamente riscontrabili in ambiti scientifici o
fetterari ma anche in settori pitt propriamente artistici come la musica, il disegno-
pittura, il teatro. Riscoprire nello studente quelle singolari potenzialita artistiche
sgnifica dargli la possibilita di esprimere se stesso. Larte deve essere riscoperta ¢
rvalutata nelle sua struttura, nella sua pratica scolastica e nei suoi contenuti, co-
s da essere spostata sul piano della didattica con tutte le sue valenze educative e
formative. Pianificare unita didattiche centrate sul temadello stupore e del senso
estetico vuol dire strutturare un apprendimento che ha come sfondo integratore
fa sensibilita della persona. L'idea del bello rientra nella didattica nel momento in
cui si vuole rompere una fase di insegnamento-apprendimento limitante e ridut-
tiva; programmare in senso pedagogico ed estetico significa ottimizzare Uelletto
stupore formando persone in grado di manifestarsi con spontaneita e forte sensi-
hilita, La scuola deve essere promotrice di iniziative e attivita artistiche in grado
di coinvolgere gh studenti che, sprigionando 1 loro potenziali crcativi, non saran-
no pil soggewd ad aleuna omologazione: ogni alunno sard valutato e percepito
per quello che realmente ¢ ¢ rappresenta. Sarehbe ideale che in ogni scuola esi-
stessero delle aule-laboratorio con spazi attrezzati, dove poter concretizzare atti-
vita di gruppo o individuali utili a facilitare I'incontro tra lo studente ¢ la propria
emozionalita e creativita oppure tra lo studente i suoi pari. Ecco che arte diven-
terebbe il tramite per facilitare le relazioni, per comunicare con gli alui, per sen-
arsi liberi e soprattutto per esprimere benessere. L'educazione artistica ed este-
tica, quindi, oceupa un posto prioritario nell'insegnamento poiché attraverso la
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sua pratica ¢ possibile far apprendere al discente un nuovo modo di guardare la
realta che lo circonda attraverso lo stupore, atile per rifondare buoni sentiment.

La natura etica del bello

La riflessione proposta in questo contributo si muove all'interno della vasta pro-
duzione pedagogica che si ispira a Giuseppina Pizzigoni, e alla scuola Rinnova-
ta nata nel primo Novecento a Milano, secondo quel metodo sperimentale che ¢
stato studiato e sviluppato fino ad oggi. grazic all'impegno costante di dirigenti,
educatrici ¢ maestre che lo hanno arricchito ed ampliato, con grande creativita e
seria impostazione scientifica.

In particolare, riprendiamo alcuni aspetti della concezione dell’educazione
dellinfanzia che coniugano sapientemente il valore della conoscenza, come mo-
mento di ingresso dell'uomo nel mistero dell'universo, con la gioia dell’apprende-
re, come forza propulsiva dello sviluppo della creazione attraverso il lavoro.
Dare al bambino “la sensazione ¢ la verita di una conoscenza globale della na-
tura e del sapere, illuminate dalla gioia, che & il lievito di ogni lavoro™ vuol dire
aprire la porta al mondo e scoprire quelle piccole, arandi cose del quartiere, del-
la citta che fanno sentire se stessi una parte essenziale della vita comune. Quando
i bambini disabili delle classi della scuola dell'infanzia che seguiva i principi del-
la Pizzigoni andavano al mereato o al museo, sperimentavano la gioia dell’uscita,
gli odori dei mestieri, la curiosita della pittura e 'armonia delle forme artistiche ¢
comprendevano quanto fosse importante il loro essere in questa societa.

Ogni progetio per la scuola a metodo Pizzigoni & considerato una occasione di
articchimento dell’ambiente. Lo stesso arredamento fa parte dell’ecducazione, ¢
per questo ¢ preparato in modo da essere bello, gradevole, allegro per la gioia da
destare nel bambino.

Decenni piti tardi B. Bettelheim? richiama gl adulti alla cura dell’ambicnte fisi-
co perche sia bello, ricco di oggetti, accogliente per tutt i bambini cosi da evita-
re il rischio del yuoto relazionale, emozionale, mentale sia in chi viene assistito
che in chi assiste.

A questo proposito gia seriveva la Pizzigoni: ~...la mia preoccupazione non si ar-
resto gia alla linca architettonica e alla decorazione degli ambienti; essa si fermo
sul diritto del hambino alla gioia; e siccome la gioia viene all'uomo da ogni for-
ma di bellezza, cosi sentii il diritto del hambino a una vera e propria educazio-
ne estetica™ a tal fine, invitava direttamente a sollecitare giornalmente i sensi del
hambino, con oggetti € relazioni nate dall’esperienza pcrsonaltf.

| G. Pizzicost, Prolusione al carso magistrale di differenziazione didattica secondo 1l melodn Pizzigon] le-
nuta nella palestra della scuola Rinnovata di Milano il 13.1.1938 (XVI E.E), Ulicio di Propaganda
dell'Opera Pizzigoni, Milano 1938, p. 7.

2 G, B. BErverien, La fortezza vuota, Garzanti, Milana 1979,

% G. Piusicont, Lemie lezioni ai maestri delle scuole elementari d'ltalia, Uflicio di Propaganda della
“Rinnovata”, Milano 1931, p. 86.
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Il senso estetico dei bambini

Giuseppina Pizzigoni si interrogava sul come educare i piccolissim ad apprezza-
re il senso estetico della vita'. Era una domanda impegnativa per un’epoca nella
quale I'ltalia non attraversava le pin floride condizioni dell’educazione.

La maestra lombarda credeva fermamente nelle potenzialiti del bambino e con-
siderava il mondo il grande maestro dell'infanzia. Nel 1931 scriveva nelle sue le-
zioni ai maestri d'Ttalia: “E nec essario dlldq_,arv il nostro concetto di scuola fino a
sentire che la scuola @ il mondo. E necessario convincersi che ogni cosa, ogni fat-
to, ogni uomo che venga a contatto col bambino gli ¢ maestro. E necessario che il
macstro di classe veda il suo compito precipuo nel procurare questi sani contatti,
affinché da essi derivi quel fatto di suprema bellezza che ¢ leducazione™

Il primo sguardo estetico € quello che si rivolge all’educazione rinvenendo in es-
sa un‘opera di “bellezza”. L'educazione e bella poiché ha come oggetto il mon-
do che ¢ bello. In esso contempliamo il cielo, le nubi, 1 fiori, gli insetti, la brina, la
neve e molto altro ancora. L'ornamento della natura ed il gioco dei colori capa-
c1 di intessere mosaici, la vivacita delle figure geometriche', disposte secondo una
combinazione ritmica, comunicano immagini di effetto e costituiscono i caratteri
dell’educazione al senso estetico dei bambini della scuola dell’infanzia.

Il valore della produzione artistica

Nota P. E Nicoli, attento conoscitore della Rinnovata: “Esaltare 'educazione
estetica, ammettere che i piceini vivono d’immagini ¢ non di concetti, scorgere
una fraternita d’origine tra I'arte ¢ il ginoco, celebrare queste teorie, ricorrendo
all'autorita di Giambattista Vico ¢ di Federico Schiller, questi sono diventati og-
gl truismi e luoghi comuni, ¢ pomposamente li ripetono anche coloro che non si
sono mai data la briga di centellinare la ‘Scienza Nuova’ e le “Lettere sull'educa-
zione estetica’ e tanto meno di ricercare il significato vero di quelle ambigue for-
mule. Ma non erano luoghi comuni nel 1911, quando si aperse la Rinnovata, e
provocava in molti maestri del tempo come un senso di disorientamento ¢ di ri-
volta coi suoi originali procedimenti nel campo del disegno, della musica, del mi-
to, del gmnm £ naturale che un asilo sorto accanto ad una scuola siflatta porti
anch’esso I'impronta di un particolare indirizzo estetico ed abbia qualche cosa di
suo da suggerire a tutte le maestre, a cui sta a cuore I'educazione dei sentimenti.
Coloro che ancor ricordano i pitt veechi cartelloni decorativi e didattici ideati da
Giuseppina Pizzigoni sanno che gia anch’essi, pur nella loro imperfezione e pri-
mitivita, obbedivano ad un concetto e tentavano di offrire all’occhio del fanciul-

b Ol S, Gristonst, Lasilo infantile di Giusepping Pezzigoni. Bumbing ¢ scuola in wna pedagogia feinmi-
nile del Noveeento, Franco Angeli, Milano 2000,

7+ G. Pizzigoni, Le mae leziont ar maestri delle sewole elementart d'ltalia, op, at., pp. 9-10.

6 Clr G. Pzicont. £ mio Asilo infantile. Linee fondamentali. Programma. Ovario. Nole illustrative, Stab.
Tipo-Litogr-Cartotecnico Fed. Sacchetti e C.. Milano, 1929, p. 15.
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lo una visione serena ¢ pacata della vita. Onde rifuggivano sistematicamente da
ogni rappresentazione grottesca, violenta e disordinata™.

Secondo Iidea di educazione della Pizzigoni “il segno artistico educa il senso este-
tico™ ¢ per questo ai bambini sono proposti i disegni di artisti.

I bambini della Scuola Rinnovata a metodo Pizzigoni osservano i quadr d'autore
¢ deserivono quello che vedono, esprimono i sentimenti dei personaggi. quasi pe-
netrando nell'impulso creatore che ha dato origine all’'opera. Lesempio dei gran-
di artisti per I'educazione estetica si riferisce anche alla illustrazione di momenti
significativi della vita umana, come il cambio delle stagioni, a partire dalla osser-
vazione delle riproduzioni di quadri d'autore. Le opere d’arte permetiono di sot-
wlineare avvenimenti e ricorrenze, di inventare e a raccontare storie.

I concetto di educazione integrale conduce a valorizzare tutti gli aspetti della
personalita infantile da quello estetico-lirico a quello espressivo, da quello psico-
motorio a quello socio-intellettuale, da quello morale a quello ecologico. 11 nuo-
vo modo di rapportarsi alla realta circostante sviluppa la coscienza ecologica ed
il rispetto dell’'ambiente. Come primo passo per Iinstaurazione di un giusto rap-
porto bambino-natura, si considera allora necessario instaurare un clima che pal-
piti di interesse ed apertura verso Uesterno. A scuola e nel giardino lo spazio va
usato in modo intelligente ed avendone cura si persegue uno scopo tanto didatu-
co (]llﬁl“() estetico.

Tra i motivi teorici della metodologia richiamata, vi sono la conoscenza della vi-
ta e I'etica del lavoro rappresentata dalla sua massima realizzazione nella produ-
Zione arfistica umana.

Per I'educazione all’estetica ¢ per stimolare la sensibilita artistica dei bambini nel-
e scuole che seguono il metodo sperimentale della Rinnovata, si trovano pannel-
li con riproduzioni di opere d’arte che non sono la stessa cosa delle riproduzio-
ni delle insegnanti, Nell'opera d'arte si trovano i tre valori costitutivi dell’azione
cducativa: il buono. il bello, il vero.

Riguardo al vero, non va dimenticato che tutta I'educazione va intonata alla ve-
vita, sia dei fatti reali che dei latti di ognuno, secondo la natura individuale di cia-
seuno ¢ secondo i ritmi di crescita di ogni bambino. Anche il famoso “piccolo
angolo della natura”, predisposto nella classe formato da cassette con semi di
fagioli e lenticchie, che i bambini coltvano e maodificano con il loro apporto per-
sonale, vive e concreto, secondo Puso consucto della scuola, ¢ una brillante op-
portunita per Iosservazione continua delle cose e dei fatti naturali che vengono
seguiti nel loro evolversi continuo.

Compito dell'educatrice ¢ quello di stimolare ¢ non di anticipare i saperi ¢ le abi-
lita delle classi successive, I bambino € aiutato ad osservare e a sperimentare, rea-
lizzando una scuola di vita nella quale le parole hanno il senso dato dall’esperien-
za vissuta individualmente ¢ insieme ai compagni,

7 P E Nicoul. La scuola Rinnovata ¢ la prima educazione dell nfanzia. Conferenza tenuta iL21 mag-
gio 1932 nella palestra della seuola Rinnovata di Milano. Ufficio di Propaganda dell’«Opera
Pizzigonin, Milano, 1937, p. 10.

e Le nuave frontiere della SCUOLA n. 20, 2008
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nta una educatrice, ricordando la sua esperienza d'insegnamento ispira-
alla Pizzigoni, ed i momend iniziali della sua formazione professionale: “Sono
gati anni importanti per la mia formazione di donna. Mi hanno cducato ¢ han-
S contribuito a lormare il mio senso estetico. Mi hanno portato a conoscere ¢ ad
mare la natura, avedere la bellezza ¢ la grazia in un filo d’erba... A non fermar-
alla superficie. ..., a ricercare Porigine. Mi hanno spalancato il mondo dellarte,
¢ bambini, quel soffermarci ad osservare riproduzioni darte, ha tenuto in vita
grande passione per la pittura che nutrivo fin da bambina. Oggi dipingo e rin-
- @razio il Ciclo di aver percorso quel sentiero™. '
£ persistenza di una educazione estetica appresa dall'epoca della scuola dell’in-
wnzia, ¢ testimoniata dalla memoria traseritta di un bimbo, oggi adulto, che du-
mame la frequenza del liceo ehbe modo di essere notato dal professore di educa-
sone artistica per il commento profondo ¢ molto attento di un quadro: al ermine
IIH compito il docente chicse dove il ragazzo avesse ll‘llpdldl.(} ad osservare co-
- % bene. Il ragazzo penso in cuor sno ai momenti vissuti nel suo asilo, a quandn
Feducatrice diceva: “Guardate come tiene le mani, e gli occhi, e l'espressione del
wus0. Che cosa pensera? Che cosa dira?™.

La passione per il teatro

~ Eearro dei burattini ¢ indubbiamente un momento nel quale i bambini esprimo-
o grandi attese ¢ grandi aspettative. 11 teatro educa moralmente, esteticamente,
 swaalmente, linguisticamente ed ¢ anche una fonte di conoscenza.

- Aumraverso la rappresentazione di un racconto, cresce linteresse del bambino per
L& narrazione, per i personaggi e si sviluppa in lui il senso morale. Nel teatro si
| Tppresenta la vita stessa in quelle diverse situazioni che aiutano il bambino a h-
. berarsi dalle paure e a rivedersi rappresentato in momenti di comieita ed anche
& commozione che danno la giusta percezione del bello, dell'imitabile, del buo-
| mo. dell’estetico.

I personaggi eleganti, mossi con grazia; lo scenario semplice, bello esteticamente,
sono 1 mezzi che accostano ad una realta rappresentata nelle sue forme miglior.
- Beatro svolge anche una funzione proiettiva e liberatoria: infati il bambino st ri-
- specchia nella situazione, rivive scene della sua esperienza ¢ nell'animazione dei
. pupazzi, riproduce cio che pit lo interessa. Egli rivede se stesso in situazioni piu
~omeno piacevoli, le comprende meglio e riesce anche a superarle con intelligen-
- za ed invenzione,

11 mioco e la drammatizzazione dei burattini costituiscono un centro d’interesse
molto importante che si differenzia dalla rappresentazione adulta. Infaui, mentre
fa rappresentazione destinata ad un pubblico adulto contiene un messaggio edu-
cativo, morale estetico, gia completo, la rappresentazione disposta per il hambino
permette Nantoeducazione del piceolo interprete e spettatore,

S S OwsrowNy, Liavlo mfandile, ofs ¢if.. p. 161,
“ dhidem, 2. 173,
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La metodologia della Rinnovata Pizzigoni

La Rinnovata ha indubbiamente caratteri originali tanto dal punto di vista pedago-
gico quanto dal punto di vista scientifico, si tratta di una esperienza unica nel suo
genere da studiare e preservare. Nella stessa metodologia si ravvede la salda con-
tinuita europea e italiana di una scuola che propone una riforma scolastica par-
tendo dalla intuizione di una importante verita educativa: quella secondo la qua-
le 1l fare scuola si rinnova a partire dall’apprendimento degli insegnanti e dal loro
aiuto reciproco. La collaborazione tra gli insegnanti si accresce po1 della parteci-
pazione dei genitori riuniti nell’Opera Pizzigoni considerata la memoria istituzio-
nale della volonta di far vivere 1l metodo.

Queclla della Rinnovata e una pedagogia vivente alimentata dalla continuazione
creatrice dell'impulso iniziale della sua 1spiratrice. Il significato organico dato al
concetto di sviluppo della persona si compone nella sapiente formazione delle tre
¢, vale a dire etica, estetica, elementare.

In questa pedagogia 1 nuclel tematici che s1 ripropongono con costanza sono:
I’educazione ai valori del bello, del buono, del vero; ’educazione estetica e 1’edu-
cazione allo spirito di religiosita; la formulazione del pensiero; la creativita e la
sperimentazione. Come nuclel tematici, intest come fattori di incivilimento inse-
riti gli uni negli altri, al punto che ¢ impossibile parlare di uno di essi senza scon-
finare nell’altro'”. La visione unitaria ed organica della scuola nasce dal concepi-
re I'apprendimento, sintesi di lavoro e sapere.

Il periodo di formazione delle giovani insegnanti nelle classi della Rinnovata non
¢ identico ad un qualsiasi tirocinio universitario di preparazione dei docenti alla
professione. S1 richiede la conoscenza della visione pedagogica della Pizzigoni per
comprendere il significato di azioni educative da collocare in un contesto di svi-
luppo, creativita, gioia, interesse che abbia come punto focale il bambino rivolto
al mondo, impegnato nella vita. Questa interpretazione del fare scuola si appren-
de stando con le insegnanti della Rinnovata. Senza voler nulla togliere ad altre im-
portanti esperienze presenti altrove, non si puo disconoscere il fatto che in cento
anni di storia la Rinnovata abbia fatto scuola con la scuola dei suoi insegnanti. L’at-
tegeiamento distante che nulla vuol concedere ad un metodo che si ritiene non
sia strutturato e ripetibile come altri, forse andrebbe rivisto, alla luce della gran-
de differenza che emerge tra una scuola senza ideale e una scuola che trova la sua
salda 1dentita in chi in essa ha impegnato tutta la sua esistenza.

10 Cfr. L. CARMELL, La Seuola Rinnovata. .. alla Ghisolfa. Note cnitiche e nlievi, La Scuola, Brescia
1923, p. 435
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